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damentalmente sensorial, cen-
trado en |a imagen, la articula-
cion y la masica del lenguaje”,
explica Josa Luis Alonso. "No
hay nada funcional en las pala-
bras de los personajes, siempre
hablan en un lenguaje despega-
do del suelo”,

Se ha dicho que esta obra ha-
bia cobrado actualidad con el
tiempo, en virtud de sus preo-
cupaciones ecoldgicas. En este
sentido, José Luis Alonso des-
taca las numerosas alusiones a
la suciedad de |a tierra, la muear-
te de los arboles, la contamina-
cion de un aire tan viciado que
cuando el malabarista tira sus
antorchas un poco altas, se le
dpagan. "Habia ademds unos
personajes que suprimimos en
los dos montajes, llamados ‘los
amigos de las plantas’, y ‘los
amigos de los animales’. ¥ en
un momento de la obra los ami-
gos de los animales llegaban
con un huevo que habian salva-
do de un agua pantanosa llena
de nafta y de petréleo, una es-
cena que ahora nos resulta fa-
miliar, pero que fue sorpren-
dentemente escrita hace mas
de cuaranta afnos”.

Antes de que se produzca el
desenlace final, la eliminacion
de los explotadores, la loca su-
fre una alucinacion., Cuatro
hombres de chistera negra con
un melén en la mano giran a su
alrededor, cuatro Adolfos Ber-
taut que le ofrecen un meldn y
le prometen: "Nunca mas volve-
remos a huir de lo que ama-
mas”. Aungue desaparezcan
los malvados, el dolor intimo
permanece, pero hay una sali-
da. La loca, consciente de su
tragedia, no solo opta por de-
fender el amor de los dos jove-
nes, sino que advierte a los per-
sonajes con terrible cordura:
“Si wvosotros hubierais estado
aqui hace treinta afios (si al-
guien hubiera protegido mi
amor) yo no seria o que soy".

La cbra termina ¢on el desfi-
le de los poderosos, enganados
por la loca hacia el sotano, sim-
bolo del infierng, José Luis
Alonso afirma que, si bien ha di-
rigidn los dos montajes (el de
1962 y el de 1989), segun las
mismas pautas, hoy la obra le
parece mas irreal, mas ingenua:
"Tal vez porque hoy, al no tener
que decir las cosas de forma
aludida e indirecta, al no existir
la presidon de la censura, todo
cobra una dimensidn mas de fa-
bula”. De ahi que ahora vea esa
especie de matanza final como
la mera expresion de un deseo
de que desaparezcan los explo-
tadores, los que compran ar-
mas, una ceramonia mucho
mas fantastica de lo que le pa-
recia entonces.

Encerrados ya |los poderosos,
clausurada para siempre la
trampilla que expulsa del mun-
do la incomprension y la mal-
dad, la loca exclama con rotun-
didad: “jAhora, subamos y ocu-
pémonos un poco de los seres
que valen la pena!". Es pues,
una imagen ascendente la que
pone fina a la obra: entre focos
plateados a la manera de halos
de irrealidad, las buenas gentes
iran ascendiendo por la escale-
ra del sdtano de la loca de
Chaillot hacia una imaginaria
luz del dia. |}
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Pedro Valiente

EI demonio no

se suele dejar ver facilmente.
Bien instalado en el infiermo,
apenas se dedica a remover con
disimulo el caldero. Igual no se
le reconoce porque esta disfra-
zado. Sera que estamos siem-
pre muy ocupados, sin tiempo
para pensar y tratar de encon-
trarlo, al menos, para fastidiarle
con algun que otro maleficio,

Jean Paul Sartre si tuvo tiem-
po de pensar. Y coloco en el in-
fierno, situado en una habita-
cion del hotel, a tres descono-
cidos procedentes de mundos
sociales y geograficos distintos
obligados a convivir eterna-
mentea,

Angel Facio regresa con su
Teatro del Aire, "que habla pe-
recido por asfixia” segun nos
cuenta, para montar 4 Puan‘a
cerrada, una obra de tesis sar-
triana que ha tenido que trans-
formar, actualizar y como él
mismo dice “carnalizar encar-
nizadameantea”.

Al representar la realidad,
Sartre —como Weiss, Dirran-
mant y otros muchos para-
brechtianos—, construye una
dramaturgia no mimética,

Con un “vodevil metafisico” de J. P. Sartre
pletorico de existencialismo, vuelve a dirigir
Angel Facio. El fundador de los miticos
Goliardos —que ha gastado muchas suelas
por los pasillos de la Administracion Publica en
los ultimos tres afnos— ha montado “A
puerta cerrada”, estrenada en Alcala de Henares
dentro del marco del Festival de Otofio de
Madrid. Vuelve la polémica.

transformando la propia reali-
dad. En este controvertido filo-
sofo francés la situacién drama-
tica esta especialmente vincula-
da al subtexto, invitando al es-
pectador a utilizar mas su re-
flexidn gue sus emociones. En

. A puerta cerrada las claves del
discurso aparecen explicita-
mente a traves de los persona-
jés o la puesta en escena, con
0 que la obra gana en claridad
y plerde en sugestion.

No obstante, hay un jEuegu es-
cenico muy rico en sutiles deta-
lles como en simbolos eviden-
tes. Un cuadro que representa
la expulsion del paraiso de
Adan y Eva; cigarrillos, chicle y
barra de labios que se agotan
poco a poco; el teléfono por el
que solo consigue comunicar el
camarero, la escalera moder-
nista en la que Estelle y Beltran

haran el amor; la puerta terrible,
infranqueable... En un marco de
acusada verticalidad, con ele-
mentos escenograficos alarga-
dos exageradamente y una ilu-
minacion cenital proyectada
desde muy alto. Esta bien clarg
gue las calderas de Pedro Bote-
ro quedan "abajo”.

B El silencio eterno

Facio considera que hay que
manejar la propuesta teatral co-
mo un ceramista. ¥ asi ha tra-
bajado con esta obra: comedia
de ideas/drama analitica. Nos
confiesa el director: "No sabia-
mos si estabamos haciendo una
comedia o una tragedia”. Lo
cierto es que se ha potenciado
el humor (para debatir un siste-
'na ideoldgico y filosofico sobre
12 existencia humana), y el pa-
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bien lo que estabamos hacien-
do. Con el estreno hemos des-
cublerto que es una comeadia. El
publico se divierte mucho™.

—Has declarado estar com-
prometido generacionalmente y
has hablado, en comparacion,
del teatro actual hecho por jé-
vEenes.

—"Efectivamenta, mi vision
de |la obra pertenece a una for-
ma de entender el teatro y el
contenido de la obra teatral. No
es solo formalidad y cosa boni-
ta lo que interesa. No corres-

onde a nuestra generacion esa
orma de concebir el teatro”.

—;Cuél es el teatro/los auto-
res que admiras, entonces?

—"De este siglo: Valle Inclan,
Lope, Calderén..., sin duda: La
Celestina, es la obra que mas
admiro. Actualmente no existen
dramaturgos importantes. En
Europa tampoco. Desde Mdller
y Genet no hay ninguno desta-
cado. Con los actores pasa al-
go parecido. Tienen menos cul-
tura, menos medios y menos
preparacion. Las escuelas de
teatro son una mierda. jComo
es posible que en la era de la
imagen la Escuela de Arte Dra-
matico de Madrid no tanga Ln
video! Con lo dtil que sena pa-
ra los actores...”.

—i% qué opinas de las nue-
vas tendencias que surgen den-
tro del teatro?

—"Mo puedo juzgar si son
buenas o malas. Lo cierto es
que evoluciona pcr formas co-
mo la danza, el circo y demaés,
que destruyen la palabra, la
esencia. Habria que volver a las
catacumbas del teatro. Esos ca-
minos conducen a espectacu-
los que no son teatrales. Asi, la
gente va a ver esa otra cosa que
no es teatro™.

iMNo es el teatro un vehiculo
para acercar al publico textos
de contenido, de pensamiento?

“La funcidn del teatro no es
ésa. Quien quiera leer esa lite-
ratura que lo haga. El teatro no
debe ser un engandg, una via in-
directa para que &l espectador
llegue a otras artes. La funcion
del teatro es entretener, que la
gente se |0 pase bien, que ria o
gue llore, que se anrolle con la
obra”.

¥, en fin, en relacion con
cualguier cosa: los inagotables
ataques de Facio contra la poli-
tica teatral espafiola. "Una bue-
na gestion de las subvenciones
consistiria en favorecer la exis-
tencia de grupos estables. Esto
se ha llevado a cabo mucho me-
jor en Catalufia. Una institucién
de teatro no es un centro de ca-
ridad: es mas positivo que un
grupo pueda realizar un buen
montaje con el presupuesto
adecuado que repartir dinero
indiscriminagamente. Y reco-
noce: “Haria un Valle o un Sha-
kespeare, pero no tengo los me-
dios necesarios. Por eso tengo
que montar una obra en funcion
del presupuesto y COn pocos
actores”.

Aun asi, A puerta carrada no
s moco de pavo. Como se ha
dicho de Sartre, “lo propio de &l
es dejar tras de si un silencio
grave, razones para reflexionar,
asi como decepciones impre-
vistas sobre |os valores preesta-
blecidos”. Munca mejor dicho:
es una idea. |

P. B.

En la obra

de Dario Fo esta presente |a pa-
sion del narrador, la recupera-
cion del gusto por contarnos
historias. Tambien, el viejo esti-
lo del hombre de teatro que ha
sido combatiente civil en las lu-
chas de su tiempo. Al servicio
de lo primero, Fo pone en sus
textos todas |las malicias de los
generos dramaticos populares
---g| cabaret, el vodevil, |a farsa
o lo que en Espafa se llamd el
“astracan”, y hasta el circo—,
de comprobada inmediatez vy
eficacia. En cuanto a lo segun-
do, los temas de Dario Fo son
candentes, las luchas obreras,
el terrorismo de Estado, la re-
presion policial o politica, el pa-
ro, el feminismo, las paginas de
SuUCes0s..., escritos muchas ve-
ces con su mujer Franca Rame,
1|.r con anadidos de creacion co-
ectiva como espectaculos de
ocasion para su grupo La Co-
muna, de Milan, enlazados con
acontecimientos reales y cerca-
nos, ¥ como un instrumento
mas de la lucha popular radical
a la que se unio despues de su
crisis frente al PC italiano y el

ASTEIZ VUELVE

CON DARIO FO

Y FRANCA RAME

Un montaje sencille con el aura de lo que fue el nuevo teatro.

Convertidos ya en verdaderos especialistas de la
obra de Dario Fo y Franca Rame, el grupo

Gasteiz, de Vitoria, acaba de estrenar

Todas

tenemos la misma historia”, cuatro
monologos autonomos con la mujer como eje
comun,

movimiento de los sindicatos
convencionales, Flotando siem-
pre al fin el Dario Fo vitalista en
el que siempre bulle el humor
amargo, una especie de acracia
feliz desde la que es posible ful-
minar privilegiadamente todo lo
que huela a podredumbre del
“sistema”.

El grupo Gasteiz de Vitoria se
ha convertido en un especialis-
ta en la obra de Dario Fo. Asi lo
proclama en la presentacion,
incluso, otra espeacialista en Fo
tan caracterizada como Carla
Matteini. Grupo de repertorio,
el Gasteiz ha ido ofreciendo por
orden de escritura: Agur no pa-
ga nadie (1973), Pareja abierta
Cdsi de par en par (1983), y To-
das tenemos la misma historia
{1989). Esta ultima la acaban
practicamente de estrenar. To-
das ellas son mas o0 Menos co-
nogidas y se unen al recentisi-
mo “boom”, en la Espafia de-
mocratica, del autor/actor ita-

liano: Misterio bufo, Muerte ac-
cidental de un anarquista (con
varias varsiones, y que tuvo
tambi&én en cartel con enorme
exito el grupo vasco Geroa), La
mueca del miedo, y el resto de
los frecuentados “monodlogos”
breves que son piezas obliga-
das en cualguier teatro de am-
bicion y espiritu feministas...
Hay respecto a la obra del
dramaturgo italiano Dario Fo
ideas preconcebidas. Las de
quienes creen que es la esencia
del teatro politico, pancarta y
grito de combate, y las de quie-
nes le consideran un dramatur-
Qo menor y maniqueo 0, COmo
mucho, un intérprete propagan-
dista. Unos piensan, descon-
fiando de los otros, que sus de-
tractores son unos redomados
reaccionarios, 0 unos analfabe-
tos que han caido en la trampa
del "foismo” sin ser Fo, segun.
Hay que convenir que los au-
tores, el tandem Fo/Rame, tie-
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blico desvelo, finalmente, que
resulta comica. “Ante la veraci-
dad de la situacion, los espac-
tadores responden con risas”,
continua el director. No hay op-
timismo ante la adversidad: la
condena es irrevocable. Pero se
explotan las acciones insolitas
y ridiculas.

Por otra parte, el resultado
del conflicto se conoce de an-
temano (drama analitico). De
manera que, eliminada la ten-
sién dramatica y el suspense, se
prodigan los elementos épicos:
los personajes ven en la TV
fragmentos de su pasado
(flashback), al tiempo gue tra-
tan de acercarse a los demas
para sobrellevar mejor su fatal
desting (exposicion de la situa-
cidn).

El teatro, en definitiva, proto-
tipo de la comunicacion huma-
na (“El teatro comunica acerca
de la comunicacion a traveés de
la comunicacidén”: |. Osolsobe),
sirve al autor para hablar de la
incomunicacion humana y la
soledad cosmica. El sentido del
mundo, el destino del hom-
bre..., siempre flotando en el
mundo sartriano, también inter-
vienen en el conflicto, que se
desarrolla en un ambiente opre-
sivo, asfixiante, totalmente her-
metico. Asi, la conciencia de |la
cuarta pared adquiere un valor
dramatico muy especial. Si hay
alguna posibilidad de salvacién
delbe estar "arriba”. Lo malo es
gue el “Deus ex machina" pre-
cisamente ahora mas que nun-
ca —en el infierno— no bajara.

Los obstaculos exteriores
abren la llave del conflicto inte-
rior. El oscuro pasado de los
personajes se desvela y Estelle
pretende seducir a Beltran, Inés
a Estelle, Beltran se desespe-
ra... Fracasan todos los inten-
tos. Se trata de imponer el silen-
cio (eterno). Imposible. Tienen
que hablar. El hombre tiene la
necesidad congénita de comu-
nicarse.

La preeminencia del conteni-
do hace que se adolezca la tea-
tralidad del texto, cuya débil vi-
5i0N esCenica provoca, a su vez,
que los dialogos sean menos
agiles. "El texto es muy poco di-
namico”, explica Facio. Por lo
que director y actores imprimie-
ron ritmo a o que ellos llaman
“vodevil metafisico”.

M En pleno bulevar

Después de la Segunda
Guerra Mundial, los jovenes in-
telectuales franceses se reunian
en el café de Flora, en pleno Bu-
levar Saint Germain, en torno al
“maestro'. Jean Paul Sartre.
Hasta cinco afos después per-
maneci® crispada la llama del
existencialismo. Es una época
de mucho trasiego en la que
Sartre vierte su ideologia vy su fi-
losofia en la creacion narrativa
y teatral. En ese momento apa-
rece A puerfa cerrada (1947),
ano en el que comienza a escri-
bir su poética teatral: “Un théa-
tre de situation”. Algo despues
llegara la crisis espiritual mas
fuerte que sacudio al fildsofo, y
los ataques vehementes de la
noveau roman.

Junto a obras de |bsen o B.
Shaw, se coloca A puerta cerra-
da como ejemplo tipico de tea-

CHICHD

tro de tesis. Y algunos investi-

gadores anaden “esta para ni-
nos filosdficamente muy avan-
zados”, Formalmente clasico, el
maximo interes del teatro sar-
triano es la ideologia, el com-
portamiento moral, por lo que el
valor dramatico se encuentra en
la controversia filosofica, politi-
ca, existencial..., rasgo basico
en la propuesta del Teatro del
Aijre,

Cuando A. Marsillach montd
A puerta cerrada, hace mas de
una decada, produjo una impre-
sion de vejez formal. Entonces
se respetd la primacia del dis-
curso literario y la correcta or-
denacion escénica del texto. Es
algo intrinseco a la obra: man-
tiene una enorme temporalidad
a la vez que propone reflexio-
nes generales sobre la condi-
cion humana.

“Mo esta hecha para actores”
llega a decirnos Carlos Rivas.
De ahi que Angel Facio haya
potenciado la interpretacion,

para trascender la ilustracion
corporal del texto y crear una
nueva realidad expresiva a par-
tir de las sugerencias de Sartre
—"que hemos aprovechado al
maximo”—, comenta Facip—,
una adaptacion muy libre, y
cambios circunstanciales (por
ejemplo: la traslacion de Argen-
tina por Brasil).

B Carne a las ideas

Maite Brik, muy conocida por
sus trabajos con Victor Garcia,
es Inés. "No me parezco a mi
personaje”, declara la actriz
“Es una mujer muy seca, dema-
siado fuerte. Ella es quien lleva
a la realidad a los otros dos. Sa-
be por gque estan alli. Han sido
malos;, ¥ no por casualidad”.
Maite queria cambiar el estilo
de su carrera, "'ya le tenia ganas
a Angel Facio”, no estaba dis-
puesta a hacer un papel “sin na-
da" y, por si fuera poco, se di-

vierte “calentando” a un perso-
naje en escena.

ario Bedoya es de naciona-
lidad argentina. Incorpora a
Beltran, un peronista de |la épo-
ca de Videla (en el original: Gar-
cin, traidor brasilefo). Impoten-
te, sera asediado por Inas —les-
biana—, y Estelle —ninféma-
na—. Mario sefala que “los per-
sonajes tienen un proceso in-
terno ciclico”, y nos habla de la
clara evolucion que experimen-
ta Beltran, “un hipocrita, un in-
dividuo que trata de negar la
realidad”. Destaca también el
hecho de que han mantenido el
acento propio del pais de ori-
gen de cada actor.

Macida en Pobiance (Polo-
nia), Zywila Pieatraz-Wach
cuenta con NUMErosos premios
de interpretacion. Vive en Ma-
drid desde hace dos ahos y es
la primera vez gue actua en Es-
pana. “Estoy muy satisfecha de
haber conseguido Jnartic:ipar en
una obra hablande espanol”.
Mos cuenta gue ella vio a su
personaje, Estelle, menos frivo-
lo; pero que Facio le mostro que
“las chicas de Serrano son asi”,
Y trata de defender a su perso-
naje: "No es culpable, es una
muchacha indefensa e inge-
nua“. La verdad es que ella lo
hace creible. ¥ continla: “En
Polonia esta obra seria muy
fuerte. Se emplearian simbolos
teatrales”, refiriéndose sobre
todo, a la escena an que Beltran
y Estelle hacen el amor.

El venezolano Carlos Rivas,
recientemente mas conocido
por su papel de Franckestein en
la pelicula Remando al viento,
interprata al camarero. "jParece
ser que ultimamente me dan es-
te tipo de papeles de gente ex-
trafia!” Atraido por la idea de
que Facio era el director, con-
fiesa que le sedujo el person aje
porque “no &5 humano y no
puedes humanizarlo con esos
recursos que nos gusta utilizar
a los actores”, Asi es el miste-
rioso camarero con “flema del
tipico mayordomo de la aristo-
cracia inglesa”. Se pregunta el
actor: “;Sera el demonio?”

W Volver a las
catacumbas del
teatro

Angel Facio, que ha contado
con nueve millones de pesetas
para montar el espectaculo, si-
gue tan combativo como siem-
pre. e explaya en hablar de la
necesidad de aplicar criterios
artisticos serios a la hora de
producir y subvencionar obras
de teatro, mientras que no se
entusiasma con A puerta cerra-
da.

—, Por qué se ha estrenado la
obra en Alcala y no en Madrid?

—"Es una coproduccion con
el Festival Tardor de Barcelona.
En principio iba a ser estrenada
alli. Pero finalmente se eligio
Alcala. No habia posibilidad de
hacer temporada en Madrid, en-
lonces, ara mas interesante ac-
tuar en la periferia que realizar
g0lo unas pocas funciones en la
capital, En Madrid estaremos el
afo proximo”.

—¢ COmo ha sido la experien-
cia del estreno?

—"Bueno, es un texto muy ra-
ro. Ensayando no sablamos



