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“Ella”, el dltimo disparo de Genet

POR LA PENDIENTE
DE LA BROMA

La mirada laica y blasfema
de Genet desnuds los
mecanismos de fabricacion
de las imdgenes del poder
en una obra conocida
después de su muerte,
“Ella”, que ahora Angel
Facio, al frente de la
marca Los Goliardos, pone
en escena.

Moisés Pérez Coterillo

n coproduccion con el Grec %0 v el
Centro Nacional de Nuevas Ten-
dencias Escénicas, Angel Facio
ha querido estrenar la Gltima

obra conocida de Jean Genet, publicada des-

pués de su muerte (“El Piblico”, ndm. 73,

cuaderno monografico ndm. 41) y estrenada

mundialmente, tan solo hace unos meses, en
el Festival de Parma con interpretacion de

Maria Casares v bajo la direccion de Bruno

Baven. Un montaje que se podrd ver en

Paris en este mismo comienzo de temporada.

La produccidn espaniola, tras su estreno en

el Mercat de les Flors de Barcelona, dentro

de la programacion veraniega del Grec,
estard en la Sala Olimpia de Madrid, de
regreso de una breve gira. En el trayecto, ¢l
especticulo habrd sido sometido a un re
ajuste tras su precipitado estreno v la escu-
cha de las primeras criticas.

Angel Facio ha resucitado para esta pro-
duccién, bajo la formula de sociedad limita-

da. la 'egendana marca de Los Goliardos de
Cuvo nacimento se cumplen ahora veinti-
cinco afles; una empresa independiente que
contribuyd como pocas a la conformacidn de
un movimiento teatral cuvos méritos no
terminaron en el expediente de la oposicin
1 la dictadura, ni siquiera en un puiado de
especticulos memorables —icomo no recor-
dar La boda de Goliardes?— sino que han
hecho posible también un relevo generacio-
nal en el actual panorama del teatro de
nuestro pais. Un panorama, todo hay que
decirlo, donde un director del talento v la
capacidad de Facio no ha encontrado adn el
lugar que le permita plantear su trabajo sin
los condicionamientes a que obliga el merca-
do v un esquema de produccion que, a pesar
de la avuda del dinero publico, debe adn
asumir resgos notables para, a la postre,
terminar de armar un producto que va a ser
juzgado por el mismo rasero que las desaho-
gadas producciones del teatro institucional,

Todo esto puede sonar a disculpa ante un
espectaculo que seguramente se ha quedado
por debajo de las previsiones, pero habra
que decir al menas EZI insblito que resulta en
este pulcro ejercicio de buenos modales en
que s¢ ha convertido nuestro teatro, el
coraje de montar esta obra de Genet y la
coherencia que tiene el que sea precisamente
Facio, a la sombra de la levenda de Goliar-
dos, quien practique este ejercicio de trans-
gresion. Los errores pueden venir también
de ese mismo punto de partida; de una
transposiciin mecAnica de viejos esquemas
de producciin, de desalifio, del gusto por lo
inmediato, por el brochazo grueso y la barra-
ca de feria, cuando la obra —sin perder por
ello ni un punto de agresividad— oscila
entre lo linco v lo escatologico, entre lo
patético v lo irrisorio, entre lo solemmne y lo
grotesco. La primera impresion del montaje
—que seguramente se habrd matizado cuan-
do legue a la cartelera madrilefia— es que
s¢ le habia ahorrado previamente al especta-
dor el viaje entre estos extremos, para
sentarle en la onlla de una gran broma.
Facio confiesa “una imperdonable debilidad
por €l realismo” en la carta que dirige a
Karal Woijtyla y que reproduce el programa
de mano, en la que le ofrece interpretar ¢l
personaje de Ella. Considera el director de
Goliardos que un estricto planteamiento
realista se acomoda més a los textos teatra:
les de Genet que las visiones en exceso
subjetivas, abstractas o ntwales que han
caracterizado algunos de los montajes mas
célebres del avtor, donde las licencias de los
directores han terminado por dar carta de
validez a cualquier experimento.

Facio es un buen conocedor de la obra de




- TTTTTTTTTELVERANO SE FUE |

——

Genet. Ha dirigido en Polonia Las crigdas v
es autor de una version de El baledn que
clarifica v ordena un fexto que en las
traducciones y adaptaciones conocidas aqui
sigue lleno de contradicoiones que ¢l montaje
no hace mas que acentuar. Este mismo
propésito de clanficacion es el que ha llevado
3 Facio a re-escribir Elfa, justificado por el
hecho de tratarse de un primer borrador del
autor contemporanes de Ef baledn v abando-
nado como un eshozo al que nunca encontrd
tiempo para volver. La dramaturgia realiza
da por Facio consiste esencialmente en afa-
dir un prilogo, desdoblar un personaje,
dosificar la precipitacion escatoldgica del
discurso del Papa, cambiando el orden de los
parlamentos, aadir una de las cinco “la-
mentaciones” que (enet dejd en blanco y
sustituir el final por una segunda sesion
fotografica en la que ¢l Cardenal ensayard el
papel del pontifice. Hay directores que se
esmeran en no tocar una sola linea del texto
del autor, pero Facio no pertenece a ese
apartado. Seguramente por esa razdn prefie-
re siempre trabajar con autores que va no le
pueden llevar la contraria porque estin
difuntos, aunque sus herederos —cuando

| los hay— hayan intentado en méds de una

ocasiin pararle los pies a su montaje.
Nadie dira que las soluciones incorporadas
por Facio no sean genetianas. Muchas de
ellas denivan de El balcdn. El Papadirden la
“lamentacion” no escrita el parlamento del
cliente del burdel revestido con los ornamen:
tos de obispo v las alteraciones del orden del
texto obedecen a una estricta ley de la
economia escénica, a la dosificacian impres-
cindible para que ¢l espectador aguante en
la butaca. Pero ha desoido otras indicaciones
importantes del autor. Pide Genet que la
aparicion del Papa, para asistir a la matinal
sesion fotografica, suceda a través de la
puerta dorada y monumental que se levanta
sobre el vacio v que el pontifice se deslice
lentamente v desde muy lejos sobre patings.
Fiel a su convencein realista Facio ha quer-
do hacer un verdadero estudio fotografico
con un decorado que tiene que ver mis con
un retablo, en cuya hornacina se aparecera
el Papa, plantado su trono sobre una nube.
En el cambio se pierde ese efecto tan quendo
por Genet, el de la figura del poder converti-
daen marioneta. Yer en “Un cautivo enamo-
rado” la descripcion que hace de la partici-
paciin del presidente Mitterrand en los
funerales de Sadat. Merece la pena ciarly:
*.mds que protegerlo, sus guardaespaldas
lo llevaban, de modo que parecia desplazarse
sin andar (..} En los funerales de primera,
se ven 4 veces en la pantalla caballos con
gualdrapas de tela negra que caen hasta ¢l
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suelo, tirando el armdn cargado con los
restos mortales de un rey, Potranca ya
cansada, ¢l presidente de los franceses, venia
al primer plano sobre ruedas (...} convertido
¢n marioneta por la policia, sacaba de ella su
poder”,

La pretension del montaje de explicar y
clarificar el texto cae en relteraciones inne-
cesarnas, la mis grave de todas, en el es-
trambate final que sustituye al broche cichi-
oo que quiso el autor con la aparicidn de un
doble fotdgrafo. En su lugar se repite, acele-
rada en una secuencia “clip”, lo que acaba-
mos de ver. La carga metafisica de la obra,
su pascahiano discurso sobre realidad v
representacion del poder, el recurso “tran:
substanciador” del teatro, la ambigiiedad, la
pretension de que la anéedota de Ja fabrica:
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En la pdgrma antertor, Casme
Cortdaar y Cesdren Estébanes
inlerprelan los personages del

Papa v el Fotdgrafo. Armba, la

sesuin fologrdfica del Cardenal
(Crisfufn Casares) posando dr

Papa, con Luws Ldzaro y
Cesdren Esiébomez. Al lodo,
Anlonso Iramzo, ¢f Upier, v ol
Fuldgrafo.

cion de la imagen del poder eclesiastico
sirva de metafora transfenble a cualquier
otro poder, se esfuma irremediablemente.

Y no se trata de un problema de reparto.
Cosme Cortazar que hace un extraordinario
v dificilisime trabajo, podria dar otros mat
ces al personaje del Papa. Y Cristian Casa:
res, innecesariamente forzado a amanerar
su Cardenal podria moverse en otro registro.
Al desdoblar al Ujier en el personaje mudo
del utilero que interpreta Luis Lazaro, Anto
nio Iranzo se convierte en un funcionario de
plantilla que no se rebaja a reahzar las
tareas que le eran propias, perdiéndose el
efecto de que sea el Ujier quien imponga al
final su autoridad sobre la marioneta del
Papa. Cesaren Estébanez, en fin hace un
correcto fotografo.

Con todo, Ella &5 un espectaculo sorpren.
dente en la crema batida de nuestra cartels-
ra, que no detneran perderse los amantes de
sensaciones fuertes. O
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