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«Historias de Juan de Buenalma»:

EL TEXTO

Se trata de una seleccién de pasos de nuestro gran Lope de Rueds,
que comprende los siguientes titulos:

«LA CARATULA», «CORNUDO Y CONTENTO», «PAGAR Y NO PAGAR»,
«EL SIMPLE DESEOSO DE CASARSE», «EL MEDICO SIMPLE», «EL RU-
FIAN COBARDE», «LA GENEROSA PALIZA». |

Como puede advertirse, los tres primeros estin extraidos de EL DE-
LEITOSO, los otros cuatro del REGISTRO DE REPRESENTANTES. lLa
idea medular que ha regido nuestro criterio de seleccién se puede ad-
vertir en el titulo unitario que encabeza el programa. Hemos tratado,
pues, de centrar nuestro espectaculo en la figura del «bhobo», quiza Ia
maxima creaciéon del genial sevillano.

El «simple» de Rueda posee ya una psicolegia definida, aunque si
tuvieramos que dar una clasificacidn de los distintos tipos de «sim-
ples» que aparecen en los pasos, nos seria practicamente imposible.
Rueda no matiza caracteres: en el fondo, ni quiere, ni puede. Eso gueda
para la sutil pluma de la literatura cortesana que se desarrollard a lo
largo de nvuestro Siglo de Oro. Rueda quiere hacer reir al piblico, el
pUblico que se redne alrededor de su tabanque por los pueblos y aldeas
de Castilla, y lo consigue a fuerza de acentvar la falta de capacidad
mental y la credulidad ingenva de un «pobre diablo» que acaba siempre
burlado. Sin embargo, no es que Rueda desvalorice o coloque en un
plano estético inferior a este «hobo» que da vueltas como un sonambulo
por la escena. Por el contrario, «el simple» es, de hecho, el protagonis-
ta. Y esto es preciso subrayarlo porque va unido al canon de valores
que salen a relucir en toda estética renacentista: la corte y la aldea: el
rustico y su letrado senor; la ingenuidad espontanea, la filosofia natural
del «buen salvaje», v el premeditado academicismo del culto. Estos con-
trastes se iran acentuando a lo largo del XVI, v en la centuria siguiente
produciran creaciones universales que acabarin por desembocar en el
barroco recogimiento de la picaresca propiamente dicha. Ya Cervantes,
al hablar de los distintos pasos de Rueda, hace una clasificacién de los
mismos: de negra, de bobo, de vizcaino... La figura del «simple» aparece,
pues, separada de las demds, v es que Cervantes ve en estos tipos al «gra-
cioson cue posee, por otra parte, toda dignidad, yva que Rueda lo ha
concebido con «la mayor excelencia y propiedad que pueda imaginarse».
Asistimos, en cierta manera, a la aparicién del realismo en la escena
castellana.

el acercamiento al pueblo

por LOS GOLIARDOS

El contenido de los diversos pasos que componen nuestro especticulo
mantiene, pues, una cierta unidad a través de su personaje principal.
Y es la Unica, por la simple razén de que cada paso constituye por si
una pieza acabada, con su pequeifia historia a cuestas, su estructura
interna, sus personajes. De cualquier manera, el estimulo del «simple»
como protagonista es un reclamo suficiente para el intento de unir estos
siete pasos en un solo programa.

EL MONTAJE o |
La puesta en escena de los autores clasicos ha venido siendo

durante los altimos tiempos una de las cuestiones mas ampliamente
discutidas. ¢Respeto? ¢Actualizacién? Ambos conceptos deben ade-
cuarse. Y en nuestra opinién, sélo actualizando en la medida que
exige un publico —una sociedad— para su facil entendimiento, se
mantiene el respeto debido a los padres de nuestras letras. A fin de
cuentas: ¢para qué escribe un autor dramadtico? ¢En qué consiste
el hecho teatral? Si admitimos la evidencia de la respuesta —una
forma de comunicacion, de lenguaje por via estética— no nos queda
otro remedio que aceptar la necesidad de la revision. Eso si, sin
desvirtuar en ningun momento aquello que fue pensado para gen-
tes del siglo XVI, y que ha de ser representado ahora para unos
espectadores de 1968. Siguiendo este criterio, nuestros primeros
pasos han ido dirigidos a una labor de desentrafiamiento del texto,
se han alterado algunas palabras, algunas expresiones se han su-
primido, otras se han intercambiado por formas mas comprensibles.
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De cualquier modo, se ha respetado ese tono maravillosamente ar-
caico, que no hace sino afadir ingenuidad y lirismo a estas pequefas
plezas pertenecientes —no podemos olvidarlo— al momento mas
primitivo de nuestra Historia Literaria.

El maximo problema con que nos hemos enfrentado nos ha ve-
nido impuesto por la diversidad y la atomizacion de la trama. El
publico de nuestros dias acepta dificilmente la dispersién descrip-
tiva, y mucho menos la dramatica. Con ¢l fin de superar este obs-
taculo, hemos introducido la figura del «ciego», especie de narrador
que cuenta, a base de aleluyas y cantares populares, las andanzas _
y desventuras del pobre «simple». El espectaculo se organiza asi |
sobre €l esquema de una especie de retablo renacentista, en el que
las figuras fluyen rapidamente, surgen, desaparecen, y vuelven a i i
asomar su semblante cuando ya parecian definitivamente liquida- Fﬁf lfgi
das. En este punto, debe servir de imagen plastica aclaratoria la | i
serie de cuatro cuadros de Botticcelli «Historia de Nastaglio degli
Onesti»: un mismo personaje aparece en diversos lugares del cua- -
dro, al descoyuntarse alegremente la intima estructura por la que
se ligan tiempo y espacio en ¢l mundo de la fisica. Sé6lo un per- | ,
sonaje es idéntico a si mismo a lo largo de todas las historias: el : i
del «simple». Los demas cambian continuamente su aspecto exte- S i
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rior, pasando de amos a rufianes, de ladrones a lacayos, de médicos

a alguaciles... De esta forma creemos poder ofrecer un espectaculo = s

vivo, nervioso, en €l que la figura del «simple» se vea contrastada y

enriquecida por la vasta amplitud de su mundo ambiente: la socie-
dad realista por obra y gracia de la Picaresca, la sociedad del
siglo XVI.

La inclusién del «ciego de los romances» en nuestro espectaculo,
se ve motivada por la proyeccion que contamos realizar del mis-
mo. La aventura del «Teatro Popular» ha tentado en nuestro siglo
a muchos. Hoy, tras dos anos de trabajo continuo, dirigido al pi-
blico habitual de Madrid —la clase media—, Los Goliardos preten-
demos probar fortuna en este dificil v delicado cometido. Y por
esta razén, pretendemos que la «Nueva relacion...» constituya un
especticulo sencillo, claro, directo y divertido. El «ciego», tan fami-
liar, liga el pasado con el presente, a niveles estético-populares, y
hasta historico-sociales. Hay una especie de complicidad entre el
«clego» y los espectadores: éste viene a contarles lo que quieren
oir, es mas, lo que saben desde que el abuelo lo conté al arrimo del
hogar. Por esto el «ciego» ocupa en nuestra puesta en escena un
lugar preponderante, aclarando el sentido de lo que se desarrolla
en el escenario, ligando una historia con la siguiente, dotando, en
una palabra, al espectaculo de esa necesidad unitaria que, en un
principio, echabamos en falta.
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Julio Valencia Claustro de la Universidad

Lugares en que los Goliardos han repre-

Agosto Burgos Hospital de San Juan

sentado su espectdculo ¢Historias de Juan

Santander Teatro Gran Casino del Sardinero

Cuenca Parque de San Julidn

Almagro Corral de Comedias del siglo XV de Buenalma» |
SeptiembreZagreb VIl Festival Intern. de Teatro Experimental

Cérdoba Club de Teatro Experimental

Octubre Barcelona Teatro Romea (VIl Ciclo de Teatro Latino)

Noviembre Salamanca Club de Teatro Popular

Astorga Teatro Liceo

L edn Teatro Bulldn

Oviedo Circulo Cultural Medina

Orense Salén de Actos de la Escuela de Minas
Zamora Salén de Actos de la Escuela de Magisterio
Valladolid Casino Cultural

Diciembre Puertollano

Teatro Valladolid

Albacete Teatro Principal

Murcia Circulo Recreativo Cultural
Valencia Paraninfo de ia Facultad de Letras
Valencia Ateneo Mercantil

Palma Circulo Cultural Medina

Castelldn Teatro San Francisco

Valls Teatrc de la Congregacién Mariana
Manresa Teatro Conservatorio

Matard Sala Cabanyes

Sabadell Auditorium de la Caja de Ahorros
L érida Instituto de Estudios llerdenses
Tarrasa >alon de la Caja de Ahorros NOTA DE LA REDACCION. — Por exceso de original, no se incluye en
Logrono Circulo Cultural Medina

este numero un trabajo de Los Goliardos en el que se aclara el porqué
de la eleccion de este texto y los resultados obtenidos en sus repre-
sentaciones.

Soria Circulo Cultural Medina
Talavera Teatro Mariana



